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KUNST UND INDUSTRIE.

unstindustrie» war um die Mitte unseres Jahrhunderts auch in Oesterreich ein
ungebriuchliches Wort, e¢in fast unbekannter Begriff. Als nach den Revo-
lutionskriegen und den nachgefolgten napoleonischen der Wohlstand sich

Y wieder zu heben begann, die Arbeit wieder lohnend wurde, hatten Thatkraft

i und Unternehmungsgeist sich naturgemass vor Allem der Techmk mm engeren

Sinne zugewandt, der Gewinnung und Bereitung der Rohstoffe und dem Maschinenwesen,

die in England wilhrend der Continentalsperre zu so bedeutender Entwicklung gekommen
waren. Einheimische und fremde Krifte — letztere namentlich, dem altgeschichtlichen Zuge
nach der Reichshauptstadt folgend, aus Westdeutschland und den oberitalienischen Provinzen
— bestrebten sich, das unter dem Drucke der politischen Verhiltnisse Versiumte nachzuholen,
wurden darin von der Regierung des Kaisers Franz angeeifert und unterstiitzt und erfreuten
sich rithmlicher Erfolge, besonders in der Metall- und der Textilindustrie. Aber diese so
nothwendige Bewegung, dieser Aufschwung des Fabriksbetricbes kam der Handarbeit nur

zugute, und kinstlerische Traditionen erhielten sich fast nur auf dem Lande, innerhalb

weny
ortlicher oder nationaler Abgeschlossenheit, wihrend die vornehme und wohlhabende Welt
der franzosischen Mode folgte, d. h. dem sogenannten Empirestil, dessen antikisirende Formen
immer phantasieloser wurden. Forderlich konnte auch das seit der franzosischen Julirevolution
alle gebildeten Kreise beherrschende politische Interesse um so weniger werden, als die auf
Einengung liberaler Bestrebungen berechneten Maassnahmen auch in die Fretheit der gewerb-

lichen Production vielfach hindernd L:fl]:__l'_l'ifft]]-

Unter solchen Umstinden gewihrte Oesterreich begreiflicherweise auf der industriellen

Heerschau in London 1851 kein glinzenderes Bild als die anderen curopiischen Linder,
Das glinzende Fest brachte allerdings der Welt nicht das erwartete Zeitalter des Friedens,
allremeiner Verséhnung und ungestorten Schaffens, dafir aber die beinahe vergessene Dr-
kenntnis, dass die oOffentliche Kunstpflege sich nicht auf Wand- und Tafelmalerel, grosse

Plastik und Prachtarchitektur beschrinken dirfe, sondern auch dahin trachten musse, den

Sinn fir "fr!'t.'d]l][lg_: der ].ZE'.-".'L'[|:,_'|']1JE‘-'\-'-T-'L' des Gewerbes wieder zu beleben. [Die in London aus-




gestellten Webereien und Stickereien der nicht von der unsteten und gedankenlosen euro-
piaischen Mode beherrschten Volker des Orients dffheten zuerst die Augen fiir zugleich
kriftige und harmonische Farbenwirkungen, dic seit einem halben Jahrhundert im Abendlande
von der Decoration der Innenraume als unfein, als baurisch so gut wie ausgeschlossen waren.
In des Oesterreichers Natur lag die Farbenscheu gewiss nicht, aber sie war auch ihm von
der zur Mode gewordenen Doctrin aufgenothigt worden. Denn der Classicismus erkannte,
getren dem Beispiele des neurdmischen Stils der franzosischen ]{4,_;]:'[]E_‘|]ik und des Kaiserreiches,
neben dem Weiss des Marmors nur Gold und pompejanisches Roth als zulissig an, auch
wenn es sich um minder pomphafte Einrichtungen handelte. Zwar hatte Gottfried Sem per,
der grosse Kiinstler und Gelehrte, der so vielfach Bahnbrecher geworden ist, schon 1834 an
griechischen Bauwerken nachgewiesen, dass dort die Farbung des Marmors keineswegs grund-

satzlich verschmiht worden, sondern die Farblosigkeit eine Folge der Verwitterung der auf-

i
eme auch nur theilweise Bemalung des herrlichen, glinzenden Materials diirfe als Barbarei

getragenen Erdfarben sei. Allein bei Gelehrten und Kiinstlern war die Ansicht festgewurze

dem kunstsinnigen Griechenvolke gar nicht zugetraut werden: und die Gypsabgiisse, die uns

mit antiken Gestalten bekannt machen, hatten es im gebildeten Publicum vollends zum

Glaubenssatze gemacht, dass sich mit der Plastik nur das reine Weiss vertrage.  Von dem
Marmor und der Plastik hatte sich die Vorherrschaft der weissen Farbe auf die lackirten

Mobilien ausgedehnt, es konnte durch Gold und Roth (letzteres fiir Polster, Thiirvorhinee . derl.)
= [ } o |

gehoben werden, und wenn schon dem natiirlichen "-.'-L-riung{-:n nach Farbe, z. B. in der Frauen-
1«:]:_'[4El|]:|g. etwas nachgegeben werden musste, so behall man sich mit den schiichternsten

zarten Nuancen. Alles Mehr wire unfein gewesen.  Nun aber lchrten in London vornehmlich

indische Textilarbeiten (Ostasien war noch schwach vertreten), dass entschiedene Firbung

durchaus nicht unkiinstlerisch wirken miisse, dass bei Nebeneinanderstellung  verschiedener
Farbentone deren Werth und Charakter zu erwiigen sei, dass vielfarbige Flichen, die in der
Nihe geschen vollig bunt erscheinen, in gewisser Entfernung einen einheitlichen, hier warm,
behaglich, dort frisch und heiter gestimmten Eindruck machen kénnen. Das war eine sehr
wichtige, folgenreiche Entdeckung, und dhnlicher Entdeckungen sollte die erste «Welt-
ausstellung», von der die meisten Besucher zuniichst neue Erfindungen, Wunder der Mechanik
und der Naturforschung erhofft hatten, noch manche bringen,

Fiirr das Kunstgewerbe war nebst der Einsicht in das Wesen der Farbenharmonie vor
Allem die Erkenntnis iiberraschend, . dass ferne Vélker sich wihrend vieler Jahrhunderte
natirliches Kunstgefiihl, nationale Kunstformen und hiermit besondere Arten der Kunsttechnik
bewahrt hatten, die uns verloren gegangen waren. Und liessen sich nicht auch in Europa
Entdeckungen dhnlicher Art machen, alte Kunstweisen wiederfinden, die. von dem Mode-
geschmack verachtet, in der Stille fortgrelebt hatten? Empfahl es sich nicht, von noch anderen
Pernioden als dem griechischen und rémischen Alterthum zu lernen?

Dic Empfindung, dass die damalige Gegenwart sich verirrt habe und schauend und
lernend wieder auf den rechten Weg zu kommen suchen miisse, wurde aleich lebendig in
allen Lindern. Geregt hatte sie sich allerdings schon lange, die Sehnsucht, von den engen
Fesseln des erstarrten Classicismus befreit zu werden. Deutsche Maler hatten sich, wie ein halbes
Jahrhundert spiter britische, in das 15. Jahrhundert, zu Fiesole u. s. w. eeflichtet, die lite-

rarische Schule der Romantiker hatte sich das unsterbliche Verdienst erworben,  der alten

deutschen Kunst wieder zur Anerkennung zu verhelfen, und damit kam der Glaube an die

Gothik als die wahre und einzige germanische Kunst auf, wihrend auf anderen Seiten will-




kiirlich in den Vorrath von Ornamentbruchstiicken gegriffen wurde, die aus der Erinnerung
an formen- und farbenfrohere Perioden haften geblieben waren. Die Ueberzeugung von
dem natiirlichen Zusammenhange zwischen Construction und Zierat war eben verschwunden,
und so konnte die sogenannte Heideloff'sche Gothik Boden gewinnen, die das Wesen des
Stils in den Zierformen suchte, so wie die aus der Kopenhagener Schule hervorgegangenen
Kiinstler immer wieder auf das Empire zuriickfiihrten. Stillosigkeit und Stilgemenge blieben
das Charakteristische der Zeit, Wohl lebte in den jungeren Wiener Architekten der Drang,
aus dem Zustande der Verflachung und des Durcheinanders sich heranszuarbeiten. So
erhielt unter lebhafter Zustimmung der fachminnischen Jugend der Schweizer Joh, Georg
Mitller den Preis fir den romanischen Entwurf der Altlerchenfelder Kirche, und fiir die
Votivkirche war ein gothischer Bau als selbstverstindlich angenommen. Aber dem kiinst-
lerischen Empfinden Wiens lag die Renaissance viel niher, an deren emstige Herrlichkeit noch
50 edle Schopfungen freudig erinnerten, wie beispielsweise das Portal der Salvatorkapelle.

Hier setzten Eduard van der Niill und seine besten Schiiler, wie Heinrich Ferstel
emn, und ihnen dankt das Wiener Kunstcewerbe die erste und zugleich  kriiftigste Anregung
zu stilgerechtem Schaffen, Ueberblicken wir die Reihe der @sterreichischen Aussteller in
London 1851, so begeanen wir ubrigens schon der Mehrzahl der Namen, die sich in den
folgenden Jahrzehnten Weltruf erwerben sollten.

S0 werden in damaligen Berichten im Textilfache besonders hervorgehoben die den
englischen und franzosischen Waaren zum Verwechseln gleichartizen und gleichwerthigen
Seidengewebe, Sammte, Mobel- und Paramentstoffe von Bujatti, Decorationsstoffe von
Bossi, Wollsammte und Teppiche, damals noch im franzosischen naturalistischen Geschmacke,
von Philipp Haas (geb, 1791); Wiener Shawls (Hlawatsch & Isbary) etc. concurrirten
mit den franzosischen; gemusterte Leinen der griflich Harrach'schen Fabrik in Jannowitz
in Mahren und von Alois Regenhart (geb. 1815), farbige und bedruckte Kattune von
Franz Leitenberger in Kosmanos (1801—1854), ferner Papiertapeten mit der Neuerung
des Druckes mit Temperafarben von Spérlin & Zimmermann verdienten sich das Lob,
durch Geschmack und zugleich Wohlfeilheit den Vorrang anzustreben. Handspitzen erlagen
noch der Concurrenz der englischen Maschinenspitzen,

Der Maobeltischlerei  konnte nachgeriithmt werden, dass sie im Gegensatze zu  der
deutschen ernstlich bemiiht war, den «Sieg iiber die Fremdlinderers dadurch zu erringen, dass
sic. sich «die eigene Vergangenheit und Kunstgeschichte wieder ins Bewusstsein riefs, An
der Spitze der Mdbelindustrie stand damals Leistler in Wien, der die orissten  Anstren-
gungen gemacht hatte, durch luxuriose, solid gearbeitete Mobel aus kostbaren Holzern sich
hervorzuthun, aber das richtige Verhiltnis zwischen Zweckmissigkeit und Reichthum der
Erscheinung noch nicht gefunden hatte. In seinem Geschifte thitig war der Holzbildhauer
Franz Schonthaler, der von dem Besuche der Ausstellung die fruchtbarsten Eindriicke
mitnahm und sie dann trefflich zu verwerthen wusste. Von Wien aus brachte auch bald
Michael Thonet aus Boppart am Rhein seine wichtige Erfindung, hartes Holz durch
Pressung in Metallformen zu biegen, auf den Weltmarkt und veranlasste einen volligen Um-
schwung in der Bildung cinfacher Sitzmobel.

Edelmetallarbeiten kamen nicht in einer dem Zweige entsprechenden  Bedeutung  zur
Anschauung.  Goldketten in Venezianerart von Bolzani & Fiissl fanden Anerkennung, ein

silberner Toilettespiegel von J. Ratzersdorfer wurde primiirt, aber plattirte oder galvanisch

versilberte Waare (in erster Linie Alpaccasilber der 1843 gegriindeten Fabrik A. Schoeller




& Comp. in Berndorf) herrschte vor, und ven Schmucksachen erregten durch ihre Fremd-
artickeit ungarische mit Filigranemail, sowie Wiener Nielloarbeiten, die damals «Tula» genannt
und vielfach fiir wirklich russisch gehalten wurden, und béhmischer Granatschmuck die Auf-
merksamkeit. Eisenguss von Kitschelt und aus der furstlich Salm scher Giesserei
kam eben damals in Aufschwung.

Wenn wir endlich einen Blick auf die Keramik werfen, begegnen wir dem letzten

Erfolge der Wiener ararischen Porzellanfabrik mit Gemilden von Nige, daneben
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den aufstrebenden Privatanstalten zu Pirkenhammer, Schlaggenwald, Elbogen und den Stein-
cutwaaren von Altrohlau und von Hardtmuth in Budweis. Glas war vornehmlich durch
die Harrach'schen Hitten und Meyr's Neffen in Winterberg vertreten, anerkennens-
werth in der Masse, aber noch befangen in der Vorliebe der damaligen Zeit fir bunten
Ueberfang.

Schliesslich darf nicht unerwiihnt bleiben, dass die einzige hachste Auszeichnung der
k. k. Hof- und Staatsdruckerei zufiel, deren orientalische Lettern als die vorziglichsten
threr Art gepriesen wurden.

Volle Befriedigung empfanden, wie schon angedeutet worden ist, die Aussteller selbst
nicht. Sie erkannten ruckhaltslos an, dass sie lernen und vorwirtsstreben miissten, ver-
langten aber auch kriftigere Forderung durch den Staat, namentlich Erleichterung der Credit-
beschaffung, da die Mehrzahl der Gewerbsleute nicht iiber genfigende eigene Capitalien zu
verfiigen hatten. Man war daher im Durchschnitte geneigt, auf die Nachahmung der neuen
wirthschaftlichen Schopfungen und Experimente in Frankreich ibertriebene Hoffnungen zu
setzen. Aber es sollte sich bewihren, dass die beste Unterstiitzung des Gewerbes in der
Schaffung von Arbeitsgelegenheiten besteht. Solche Gelegenheit boten der Bau des Arsenals in
Wien, an dem eine Gruppe von Architekten, Ludwig Fdrster, van der Niill, Theophil
Hansen und Rosner betheiligt waren, der Bau der Heilandskirche und des Bankgebiudes
auf der Freung durch Heinrich Ferstel, und namentlich dem Letztgenannten wussten es
tiichtige Industriclle Dank, dass er ihnen die Méoglichkeit bot, ithr Konnen bei der Losung
hitherer Aufeaben zu bewihren. So wurde das Bankgebiude cine treffliche Schule fiur Anton
Detoma, der dann fast in ganz Europa Palaste mit stucco-lustro ausstatten musste, und
fiir den Kunstschlosser Ludw, Wilhelm, der freilich zu Anfang noch die Unterweisung von
Goldschmieden zu benutzen hatte, weil kiinstlerische Schmiedearbeit so lange Zeit nicht mehr
gepflegt worden war. Erwihnen wir noch den Nordbahnhof von Ehrenhaus, die evan-
gelische Kirche in Gumpendorf und die Leopoldstidter Synagoge von L. Farster, das Carl-
theater von van der Nill und Siccardsburg, so durfte die Zahl der Monumentalbauten
aus dem ersten Jahrzehnt des hier zu behandelnden Zeitraumes erschopft sein,

Die biirgerliche Baukunst ruhte beinahe vollstindig. Dass die Stadt Wien lingst nicht
mehr fiir die stetig zunchmende Bewohnerzahl gentigte, war allgemein anerkannt und wurde
viel beklagt. Wohl waren an der Peripherie Baugriinde genug zur Verfigung, aber ihrer
Ausnutzung stand die ortliche Gewohnheit hindernd im Wege. Unter «Wien» dachte man
sich noch immer ausschliesslich die Innere Stadt, die einer Ausdehnung nicht fihig war, und
als Erzherzog Carl Ludwig seinen Wohnsitz auf der Wieden nahm, begnffen nur Wenige,
weshalb der First «so weit hinauszichen» wolle. (Eigene Erzihlung Seiner kaiserlichen Hoheit.)
Vollends was jenseits der alten Vorstidte lag, galt als «Land». Im Sommer 1857 besprach

endlich ein hervorragender Publicist, Bernhard Friedmann (f 1850), die Frage der

«Wohnungsnoth in Wiens griindlich im Zusammenhange mit den socialen, sanitiren und




wirthschaftlichen Bediirfnissen einer grossen Stadt.  Seine Darstellung des Niederganges der
Baugewerbe fihrte eine tiberzeugende Sprache, und ebenso leuchtete es cin, dass die Kunst-
industrie bei der Beschrinktheit der biirgerlichen Wohnungen sich nicht zu allgemeiner Bliithe
emporringen konnte. War es doch nichts Ungewdhnliches, dass wohlhabende Birger ihre
Gaste in Zimmern empfingen, deren eigentliche Bestimmung durch Rahmen iiber den Bett-
stellen kaum maskirt wurde.

Was in der genannten Schrift vorgebracht wurde, schien zu den frommen Wiinschen
zu gehoren.  Allein noch in demselben Jahre wurden durch das kaiserliche Machtwort die

Fesseln Wiens gesprengt. Die Befesticungswerke sollten beseitigt werden, damit die Stadt

sich erweitern konne. Das Wort wirkte mit Zaubergewalt. Was man kaum zu triumen
gewagt hatte, war plotzlich Wahrheit geworden, und man konnte nicht erwarten, die Basteien
fallen, die Griben aosgefillt zu sehen. Diese Ungeduld trug wohl das Thrige dazu bei, dass
Ueberhastung die ausserordentliche, nie wiederkehrende Gelegenheit nicht im vollen Umfang
ausniitzen liess. Vor Allem stiess der mit besonderem NMNachdrucke von R. v. Eitelberger
und H, Ferstel in einer gemeinschaithchen Schrift geltend gemachte Wunsch, auf der breiten
Glacisfliche birgerliche Wohnhiuser mit Vorgarten wie in so mancher grossen Stadt erstechen
zu lassen, aufl uniberwindliche Hindernisse.

Dafir leitete der sofort mut Energie in Angriff genommene Bau eines neuen Opern-
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hauses die neue Periode des Wiener Kunstgewerbes ein, e Kiinstlernatur van der Nill's
und die Bestimmung des Gebiudes trafen aufl das Gliicklichste zusammen, um hier einen
herrlichen Wahlplatz fiir alle decorativen Kinste zu schaffen. Und in der That wird dieses
Gebaude auch darin stets bemerkenswerth bletben, dass zu seiner Ausschmiickung die ersten
Krifte der Zeit berufen worden waren, neben Schwind, Rahl und mehreren seiner besten
Schuler, wie Aug. Eisenmenger und Christ. Griepenkerl, auch Eduard Engerth,
Ferdinand Laufberger, Friedrich Sturm, Josef Storck, dem sein Lehrer van der
Nill die Leitung der inneren Ausstattung anvertraute. Die Namen Storck, Laufberger,

Sturm standen denn auch in erster Rethe, wenn in der Folge das Bediirfinis nach decorativem

schmuck hoherer Ordnung sich dusserte, wie bei Gelegenheit der Prachtbauten von Drasche

(Heinrichshof), Todesco u. 5. w.

In BEngland war man unmittelbar nach der grossen Ausstellung entschlossen an die
praktische Ausniitzung der von thr ertheilten Lehren geschritten. Noch im October 1851
erstattete Semper dem Prinzen Albert den verlangten Bericht in der Schrift «Wissenschaft,
kunst und Industries und verfasste bald darauf in englischer Sprache den umstindlichen
Organisationsplan fur ein Museum der technischen Kinste, denen bis dahin in Museen niemals
neben Malerer und Plastik eigene Raume gegonnt worden waren,  Die Einrichtung der Anstalt,
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dic unter dem Namen «South |u;n~;i|1:_:'1|.-n Museums weltberuhmt und Vorlald sunachst fur
ganz Buropa geworden ist, beanspruchte natirlich lingere Vorbereitungen, doch schon im
Fruhsommer veroffentlichte das Science and Art Department den Plan fir ein ganz
England uberspannendes Netz von populiren Zeichenschulen. Die Kunde von diesen Be-
strebungen drang auch zu uns, doch liess sich nicht so bald erkennen, wie und mit welchem
Erfolge die Reformarbeit in Angriff genommen werde, da die zweite « Weltansstellungs, Paris
JHE_'_—',, letder viel zu frith kam — zu frith fir diesen besonderen £weck und 1.1_-:'|1j'1|1lg_l|']:i:-.1|-||

fur diec Weiterentwicklung des Ausstellungswesens und der Industrie, die nach diesem Beispiele

nicht mehr die Musse fur die Verdauung des neuen Stoffes, fiir ruhiges Studiren und Probiren

Wl

behielt, sondern Jahrzehnte hindurch zu rastlosem Produciren angetriecben wurde. Woh




auch in Wien das Gefiithl allgemein, dass etwas geschehen miisse, um den gewerblichen

&
Kreisen hohere Bildung zuzufihren, ihren Geschmack zu verbessern, wie man damals sagte.
Allein uber die Mittel dazu bestand keme Klarheit, die einzelnen Anstrengungen entbehrten
eines gemeinsamen Mittelpunktes und mussten deshalb unwirksam bleiben, wie die Versuche
des Niederisterreichischen Gewerbevereines und des Oesterreichischen Kunstvereines, die
Schaffenden anzuregen und die Besitzenden fiir die Sache zu erwirmen. Veranstaltungen im
Sperlsaale erhoben sich vollends nicht tber das Niveau von Bazaren. Die Arbeit der
«Central-Commission zur Erforschung und Erhaltung der Baudenkmale: aber, des Alter-
thumsvereines, die Herausgabe von Aufnahmen asterreichischer Kunstwerke, die gleichzeitig

von Eitelberger, Heider und Hieser einerseits, von dem Architekten Springer ander-

seits unternommen wurden, blieben den eigentlich gewerblichen Kreisen ziemlich fremd, weil

bei allen solchen Studien die Archaologie im Vordergrunde stand.

Den Anstoss zum Wandel in diesen Dingen sollte das Jahr 1862 bringen. Die da-
malige zweite grosse Ausstellung in London liess so deutlich erkennen, was in dem elf-
jihrigen Zeitraume von der englischen Industrie gewonnen worden war, dass kein aufmerksamer
Beschauer sich dem Eindrucke zu entziehen vermochte, Minister-Prasident Erzherzog
Rainer liess sich Vortrag dariiber erstatten, wie das englische Beispiel fiir Oesterreich
cewinnbringend zu benutzen sei, und Eitelberger, von van der Niill berathen, konnte
nicht umhin, die Errichtung einer dem Kensington Museum entsprechenden Anstalt zu
empfehlen, die werden sollte, was bis dahin gefehlt hatte, Mittelpunkt fiir die Reformarbeit
auf dem Gesammtgebiete des Kunstgewerbes in Oesterreich.

Das in Folge der Vorschlige Eitelberoer's erflossene Allerhichste Handschreiben an
den Erzherzog KRainer vom 7. Miarz 1863 ist ein geschichtliches Denkmal von hoher Be-
deutung. In festen Zugen wird der Zweck der neuen Schopfung ausgedriickt, «den vater-
lindischen Industricllen die Beniitzung der Hilfsmittel zu erleichtern, welche Kunst und
Wissenschaft fir dic Forderung der gewerblichen Thatigkeit und insbesondere fiir die
Hebung des Geschmackes in so reichem Maasse bietens, Zuniichst wird die leihweise Ueber-
lassung von Kkunstwerken und Bichern aus den Sammlungen des Hofes und des Staates
und anderen dffentlichen Anstalten zugesichert und zugleich die Erwartung ausgesprochen,
dass die Gemeinden, der Adel und das tbrige besitzende Publicum im Reiche, diesem hohen
Beispiele folgend, thre wissenschaftlichen und Kunstschiitze dem neuen Museum in gleicher
Weise zur Verfigung stellen wiirden. Ebenso hatte das Kensington Museum mit ecinem
sogenannten Loan Museum begonnen, so dass der Anstalt Zeit blieb, die eigene Erwerbung
von geeigneten Gegenstinden zu betreiben, und inzwischen dem Publicum Werke zur An-
schauung gebracht wurden, die sonst gar nicht oder doch nur ausnahmsweise zuginglich
waren. Ein Comité, bestchend aus dem Sectionschefl v. Lewinsky, dem Schatzmeister
Joh, Gabr, S5eidl, dem Kunstreferenten im Staatsministerium, Ministerialsecretir Gustay
Hetder und dem |._.ni"-L‘I'!'“ELE.lL‘:'i[}I'I’"F‘I.':‘C-‘m:'!-]' Rudaolfl v. |"1_ih:||14.:I'5_1;'|'l'I erhielt den .j';tlf.’[!';l.:_l'. das

Statut fur das Museum auszuarbeiten, und diese bewihrten Fachmanner forderten ihre Arbeit

so, dass schon unter dem 3i1. Mirz das Statut die Allerhéchste Genehmigung empfangen
konnte,

Gleichzeitiy wurde Seimne k. u. k. Hoheit Erzherzog Rainer zum Protector der
Anstalt ernannt. Wenn das Oesterreichische Museum durch mehr als drei Jahrzehnte ge-

deihlich zu wirken vermochte, so hat es dies in allererster Linie dem erlauchten Protector

zu danken. Das st allbekannt. Allein die Pflicht gebietet, auch hier zu betonen, dass der




hohe Herr mit nie ermidender Fursorge bemuht war, das Museum auf der rechten Bahn
zu erhalten, es mit Rath und That in seinen Bestrebungen zu fordern, ihm Schwierighkeiten
aus dem Wege zu riumen. Denn an Schwicrighkeiten gebrach es nicht. Um eben jene
Zeit setzte die wirthschaftliche Doctrin, die jede unmittelbare Thitigkeit der Staaten auf dem
Boden des Gewerbes fiir Schidigung der freien Production erklarte, im Reichsrathe die Auf-
|6sung der drarischen Porzellanfabrik durch und rnichtete eben dadurch einen nicht wieder
egutzumachenden Schaden an. Denn war auch damals die einst so beriihmte IFabrik, deren
Erzeugnisse in ganz Europa gesucht wurden und noch gesucht werden, von threr Hohe ge-
sunken, so hitte sie von einsichtiger Leitung regenerirt werden konnen, da noch Krifte und
Einrichtungen aus der guten Zeit vorhanden waren. Aber man sprach ohne Gnade das
Todesurtheil aus, verschleuderte die Vorrithe und liess es zu, dass die mit der weltbekannten
Marke, dem osterreichischen Bindenschilde (im Handel missbriuchlich «Bienenkorbs: genannt)
bezeichneten weissen Geschirre von Filschern bemalt und als echtes «Altwiens auf den
Markt gebracht werden konnten. Die Verfechter einer solchen Gewerbspolitik waren auch
der neuen Schopfung wenig geneigt und hitten am liebsten gar keine Mittel datur bewilligt.
[n anderen, gilnstigcer gestimmten Kreisen war man sich wenigstens nicht immer klar idber
die Hauptaufeabe des Muscums; die Einen suchten es rein archilologischen Zwecken dienstbar

zu machen, Andere hiitten es gern zu eciner Pepinitre fur «Amateurs» oder doch zu einem

Unterhaltungsorte fiir die elegante Welt gestaltet, wihrend mancher tiichtige Geschiftsmann
erklirte, er lasse sich nicht vorschreiben, was er machen solle. In allen solchen und anderen

Schwierigheiten war der Schutz emnes ebenso kunstverstindigen wie kunstsinmigen Fihrers

von unschiatzbarem Werthe., Allerdings musste das Museum damach trachten, die weitesten
B

Kreise in sein Interesse zu ziehen, insbesondere die besitzenden Classen, von denen sich er-
warten liess, dass sie die Arbeit der Industrie der Gegenwart durch Kaute und Auftrage
unterstiitzen wiirden; aber die erste und vornehmste Sorge blieb doch, unsere Gewerbsleute
durch Erweiterung der Anschauungen, Vermehrung der Kenntmisse, Anregung zum selbst-
stindigen Schaffen fir den begonnenen Wettkampf aller Nationen auszurusten,

Rudolf von Eitelberger, dessen Berufung zur Leitung des Instituts ziemlich selbst-
verstandlich war, iibernahm mit Begeisterung, mit dem ihm eigenen Feuereifer die patriotische
Aufgabe, und wohl kein Anderer wiirde es so bald zu schonen Eriolgen gebracht haben.
Aber als Professor der Kunstzeschichte hatte er gleich seinen Fachcollegen im Allgemeinen
dem Wesen der technischen Kiinste weniger nahegestanden, die nun wieder in grissere Uebung
gebracht, zum Theil geradezu neu entdeckt werden mussten. Es war daher ein giinstiger
Umstand, dass der Fiirst Liechtenstein den Culturhistoriker Jakob Falke als Bibliothekar
nach Wien berufen hatte. In seiner Stellung am Germanischen Museum in Nirnberg hatte
Falke die trefilichste Gelegenheit gehabt, sich mit den Arbeiten und Arbeitsarten der Klein-

kiinste 1m Mittelalter und in der deutschen Renaissance vertraut zu machen und sich in die

Museumstechnik einzuarbeiten.  Ueberhaupt bewahrte sich von Anfang an der gliickliche Blick
L
Eitelberger's bei der Wahl seiner Hilfskrifte: Franz Schestak, der leider frith starb, schuf

die. Fachbibliothek und die Sammlung von graphischen Vorlageblattern, Dr. Georg Thaa

organisirte die Administration, und nach kurzer Zeit trat auch Friedrich Lippmann, ein
erindlicher Kenner all’ der Dinge, die von den Franzosen «Objets dart» genannt werden, in
die Verwaltung der Sammlungen ein.

Mit diesem kleinen Stabe wurde in den bescheidenen Raumen des ehemaligen Ball-

hauses, das frither schon gelerentlich zu Kunstausstellungen benutzt worden war, das «Oester-




reichische Museum fir Kunst und Industries eingerichtet und 1864 dem Publicum
geoffnet.  Der Ausdruck «Kunstindustries wiire bezeichnender gewesen. Allein es bestand
damals die Absicht, die neue Anstalt spiter zu einem Industriemuseum im  weiteren Sinne
:.'lll*».i’.ll:__ft"-:l:litv:,'?‘a. wihrend dem Director unverkennbar die I'-_|"._'L'-:-ii|_']'|,||]lr_:' des Gebietes auch nach
der Seite der hohen Kunst vorschwebte. Vorliufie musste die engere Begrenzung aufrecht
erhalten werden, da die zur Schau gestellte Sammlung in Leihgaben aus offentlichem und
Privatbesitz bestand, zum Theil hichst ausgezeichneten Arbeiten des Kunsteewerbes ver-
gangener Zeit. Dem grosseren Publicum waren nicht nur die Gegenstinde selbst fremd,

sondern auch die Arten der Herstellung, ja vielfach sogar der praktische Zweck. Kataloge,

Aufsitze, Vorlesungen mussten deshalb populiren Unterricht iiber Capitel aus der Kunst-

und Culturgeschichte, der Aesthetik und der lechnologie ertheilen. Suchte man auf solche
Art Liebhaber und Producenten in Wien mit dem Museum zu verbinden so wurden oleich-
zeitig in den Kronlindern Ausstellungen veranstaltet, die zuvorderst dazu dienten, den Besitz-
stand an Kunstwerken aufzunchmen und Antheil an der Reformbewegung zu wecken, und
die allmilig in demselben Maasse an Bedeutung einbiissen mussten, wie ihre Wirkung in
provinziellen und localen Schopfungen zum Ausdrucke kam. Auf die Weise waren ebenso

diec photographischen Vervielfilticungen und die Gypsabeiisse nach Objecten der hohen und

der gewerblichen Kunst berechnet, beide zugleich wichtice Behelfe fiir einen verbesserten
Zeichen- und Anschauungsunterricht.  Wer zuriickblickt auf alles das von einem kleinen Kreise
bei kargen Mitteln und in engen Verhiltnissen Geleistete, kann nur mit héchster Anerkennung
der unermudlichen, zielbewussten Thitickeit Eitelberger's und der Seinen oedenken, die auch
das Glick hatten, in den Mitgliedern des Curatoriums stets bercite Helfer zu finden, voran
dem Grafen Edmund Zichy, der mit seiner canzen Personlichkeit fur die Sache eintrat
(und dessen wiirdiger Nachfolger im Prisidium Graf Hugo Traun wurde), dem Verfasser der
grundlegenden Physiologie der Farben, Professor Ernst Briicke, dem Architekten Heinrich
Ferstel, dem Prisidenten der Wiener Handels- und Gewerbekammer Reckenschuss,
dem Gemeinderath Melingo und Anderen,

Dass das Muscum cines eigenen geriiumigen Gebiudes und einer eigenen Schule fiir
die kunstgewerbliche Jugend benodthige, wenn es sich weiter entwickeln solle, war allen Sach-
verstandigen klar. Institute solcher Art wachsen, wenn sie lebensfihig sind und bleiben sollen,
naturgemass wie Baume und brauchen daher Luft und Licht; und wenn auch die Fertigkeiten
im  kunstgewerbe auf denselben Grundlagen ruhen wie die praktischen Behelfe der drei
Fiacher der hohen Kunst, so konnten sie doch nicht an Akademien so eingehend gelehrt
und geiibt werden, wie die schaffende Industrie dies erforderte, weil die Werkstatt ihren
Charakter als Schule vielfach verloren hatte. Beide Bediirfnisse wurden vom Unterrichts-
ministerium in vollem Umfange gewiirdigt, und schon hatte das Museum sich in der Be-
volkerung so viel Anschen erworben, dass die Bewilligung der néthigen Mittel nicht auf
sonderliche Schwierigkeiten stiess.

Fiir die sKunstgewerbeschule des Oesterreichischen Museumss wurde vor-
derhand ein Theil der ehemaligen Gewehrfabrik in der VWahringerstrasse cingeraumt, und mit
dem Wintersemester 1868/69 konnte sie erdfinet werden. Wie frither erwihnt wurde, war

es die Schule des Opernbaues, welche die geeignetsten Lehrkrifte stellte; Storck fiir den

architektonischen Theil, Lau fberger und Michael Rieser fiir figriirliche Malerei, Friedrich

Sturm fiir Blumen-, Thier- und Ornamentmalerei: zu ihnen traten der aus Rom berufene

Bildhauer Otto Kdnig fir kleine Plasti

<, die Architekten Valentin Teirich und Alois




Hauser fur technisches Zeichnen (Projectionslehre und Ferspective) und Stillehre. Man kann
sagen, dass eme Elite von Schiilern bereits an der Thiir gewartet hatte, junge Kunstler und
Handwerker, die sich lingst nach einem solchen Unterrichte gesehnt hatten, und aus deren
Kreise ausgezeichnete Krifte theils fir das Lehrfach, theils fiir die Praxis ]-”"-1'"-”'.'-':‘-':-'."-""3—'-"‘-'”
sind (es braucht nur an Minner wie diec Professoren Oskar Beyer und Hans Macht,
den Kunsttischler Franz Michel, den Maler Georg Sturm in Amsterdam etc. erinnert

zu werden)

Indessen erwies sich bald, dass vielfach selbst in gewerblichen Kreisen das richtige
Verstindniss fir den Zweck der neuen Schule noch mangelte. Zumal aus den Kronlindern
meldeten sich zahlreiche junge Leute, die es im Zeichnen noch nicht zu einem Grade der
Fertigkeit gebracht hatten, um zu Naturaufnahmen, geschweige zum eigenen Componiren zu-
gelassen werden zu kénnen,  Fiir solche musste die Vorbereitungsschule eingerichtet werden,
in die der Elementarunterricht verlegt und in der erprobt werden konnte, ob Talent oder
nur Lust vorhanden sei.  Eltern und Lehrer iiberschitzen so leicht die ersten Bethitizunzen
des Kunsttricbes bei den ihrer Obhut Anvertrauten und kénnen oder wollen nicht feststellen,
ob die Neigung zum Zeichnen oder Bosseln standhiilt, wenn vom Spiel zu ernster Arbeit
ubergegangen werden soll. Es gibe nicht so viele unglickliche Maler, wenn Talentproben
stets mit gewissenhafter Strenge vorgenommen wiirden, und vollends bei der Vorbereitung
fir den kunstgewerblichen Beruf hat Oberflichlichkeit in diesem Punkte oft die Folge, dass
diec Schuler zu Pluschern, zu unnitzen Menschen werden. Ohnehin musste mit Nachdruck
der irrigen Meinung entgegengetreten werden, dass in der Kunsteewerbeschule eine populare,
wohlfelle kunstakademie geschaffen worden sei. Und diese Meinune verbreitete sich nament-
lich, als die Schulleitung verstindigerweise auch Schiilerinnen zum Unterrichte zuliess: konnten
solche doch als Musterzeichnerinnen, Miniatur- und Emailmalerinnen, durch Decoriren von
Porzellan und in anderen Zweigen mehr schr wohl ihr Brot finden., Allein nur zu Viele

gebrauchten dies lediglich als Vorwand, um sich eigentlich fur das Portritmalen, fiir die

chohe Kunst: auszubilden. Dem liess sich oft schwer steuern, obwohl wicderholt Schranken
gezogen wurden, damit nicht ein weibliches Dilettantenthum wuchere zum Nachtheile Derer,
die wirklich einem kunsteewerblichen Berufe mit Ernst nachstrebten,

Zudem hatten oft die begabtesten Schiiler nicht die Mittel, um sich vollig ihrem Studium

widmen zu konnen. Desswegen bildete sich die «Gesellschaft zur Forderung der Kunst-

gewerbeschules, und sie, anfangs vom Grafen Zichy, spiter von L. Lobmeyr geleitet,

hat seit drei Jahrzehnten durch St

endien verschiedener Art, sowie durch die Ermoglichun

g
von Studienreisen unter der Fihrung von Professoren hochst erspriesslich gewirkt. So ist ihr
die Aufnahme der herrlichen Innenausstattung des Schlosses Velthurns in Tirol, einstigen
Besitzthums der Fiirstbischife von Brixen (jetzt Eigenthum des regicrenden Fiirsten von
lLiechtenstein, des bewihrten Gonners des Oesterreichischen Museums) zu danken. Der
Staat, Landes- und stidtische Behorden, Corporationen und Privatpersonen schlossen sich
diesen Bestrebungen durch Stiftungen an und halfen so mit, so vielen unbemittelten Talenten
die Wege zur kiinstlerischen und wissenschaftlichen Ausbildung zu ebnen.

Die Ausgestaltung der Schule wurde stets im Auge behalten, Der letzte Chemiker
der drarischen Porzellanfabrik, Franz Kosch, erhielt hier ein Laboratorium und damit einen
seinen kenntnissen angemesseneren Wirkungskreis als den, der ihm nach Autlosung  der

Fabrik von der Tabaksregie zugewiesen worden war; damit wurde zugleich einem dringenden

Bedurfnisse vieler Industriezweige abgeholfen, die in der gewerblichen Chemie praktisch erfah-




rene Mitarbeiter brauchten. Lehrstithle wurden eingerichtet fir Anatomie, fur Kunstgeschichte und
Creschichte der Kunsttechnik, filr Holzbildhauerel, fiir das Treiben und Ciseliren der Metalle,
fiir keramische und Emailmalerei, flir Ornamentation der Textilstoffe; der Central-Spitzen-
curs und die Kunststickereischule wurden unter die Oberleitung der Schuldirection gestelit.
War somit fiir die hohere theoretische und praktische Ausbildung in den verschiedensten
Fichern vorgesorot, so erhielt der Unterrichtsplan in der nunmehr «Allgemeine Abtheillungs
benannten Vorbereitungsschule eine derartice Ergiinzung, dass absolvirte Schiiler, die nicht
in eine der Fachschulen {bertreten wollten, als Werkfithrer etc. Verwendung finden konnten
In den Sechziger- und Siebzigerjahren ging das k. k. Handelsministerium mit der Griindung
von sogenannten Fachschulen in den Kronlindern vor; thnen war ebenfalls das doppelte Ziel
zugedacht: Vorbereitung fiur den Eintritt in die Kunstgewerbeschule oder unmittelbar in die
gewerbliche Thitigkeit. Der Gedanke fand dberall viel Anklang, erregte in manchen Gegenden
formliche Begeisterung, und bereitwillig kamen Regierung und Volksvertretung den von allen
Seiten lautwerdenden Wiinschen nach Fachschulen oder Lehrwerkstatten entgegen, von denen
man vorerst Beseitigung  aller Unzukommlichkeiten des Lehrlingswesens erwartete.  Mit der
Zeit hat eine niichternere Aufiassung Boden gewonnen. Man wiirdigt den Nutzen der neuen
Einrichtung, erkennt aber auch die Gefahr, dass Unterrichtsanstalten zu einer Art von Staats-
werkstitten werden konnten, und glaubt nicht mehr, einen idealen Ersatz fur alle Werkstatt-

lehre gewonnen zu haben oder gar durch Fachschulen Industrien ins Leben rufen zu konnen.

o

Wir haben der Entwicklung der Dinge, was das Schulwesen betrifft, emn wemg vor-
aegrifien und kehren zur Geschichte des Oesterreichischen Museums zuriick, mit dem die
Geschicke der Kunstgewerbeschule aufs Innigste verwachsen blieben.

Der Bau eines eigenen Museumshauses, fur welches der Kaiser einen Platz an der
Ringstrasse, zwischen dem friheren Stubenthor und dem Wienflusse, bewilligte, ging zufolge
der Competenz stidtischer Behorden nicht ohne Schwierigkeiten von Statten, wurde jedoch im
Laufe des Jahres 1871 glucklich beendigt. Das Gebaude Ferstel's erfreute sich bei der feier-
lichen Eroffnung durch Seine Majestit am 4. November ungetheilten, wohlverdienten Beifalls.
Der m den Verhiltmissen schlichte Rohbau fuhrte an den Aussenseiten zwer prichtige, aber
beinahe vergessene Arten der architektonischen Decoration wieder ecin; das Sgraffito, das
spater an den Hofmuseen in grosserem Umfange zur Anwendung kommen sollte, und emaillirte
Terracotten in Robbia's Manier, — beide Zierden nicht nur techmsch, sondern auch m den

Darstellungen bezichungsvoll fiir den Zweck des Hauses. In semner mneren Eintheilung ist

dieses Muscumswebiude fiur viele verwandte zum Vorbilde geworden. An Florentiner Palast-
bauten erinnernd, umfasst es einen lichten Sdulenhof, um den sich auf beiden Seiten je vier
Sammlungssile gruppiren, wihrend gegeniiber dem Eingange eine breite vornehme Stiege
zu dem Obergeschoss fithrt, in dem damals die Schule untergebracht wurde. Auch im Innern
fehlt es nicht an malerischem Schmucke (figirlichem von Laufberger und Eisenmenger,
ornamentalem von P. Isella), und immer wieder i1st dieser Innenraum als emer der schonsten
Wiens anerkannt worden.

Fir die Eroffnung war die Jahre vorher eine Ausstellung der osterreichischen Kunst-
vewerbe vorbereitet worden. Das Band zwischen dem Museum und der schaffenden Industrie
konnte nicht glicklicher veranschaulicht werden. Die Elitetruppen der letzteren waren voll-

zahlig auf dem Platze erschienen und legten weithin wirkendes Zeugniss fur ihr Wollen

und Konnen ab. Den Namen, die bereits bewihrten Klang im In- und Auslande besassen,

schiossen sich zahlreiche jingere und selche an, die noch nicht Gelegenheit gefunden hatten,




auf einer grosseren Ausstellung in Mitbewerb zu treten, wie unter Anderen Fabriken und
gewerbliche Betriebe in den Kronlindern. Eine besondere Auszeichnung und zugleich eine
Biirgschaft fiir das Gelingen hatte das Unternehmen durch den Beschluss Seiner Majestit des
Kaisers vom 7. Juni 1869 erhalten, den HE““E—: VvOn 50.000 fl. zur _"||_[|-\.1_'|:'|;=|1-j.1i|'|5_|\_' vOn ':'[Il'i:_{k'l]
fiir den Gebrauch des Hofes bestimmten kunstgewerblichen Gegenstinden zu widmen, die
zuerst der Ausstellung einzuverleiben wiren. Die Durchfiibrung des Auftrages hatte Director
v, Eitelberger zu leiten, Kunstgewerbeschiiler sollten dabei beschiftict werden, Wie alle diese
Bestimmungen hochst ehrenvoll fir das Museum und fiir die Wiener Kunstindustrie waren, so
musste es namentlich als hocherfreulich angesehen werden, dass eine Anzahl hervorragender
Geschiifte berufen wurden, ihre besten Kriifte nicht an sogenannte Ausstellungsstiicke, sondern

an bestimmte praktische Aufgaben zu setzen, Denn obgleich die schlimmsten Erfahrungen

im Ausstellungswesen damals noch nicht gemacht worden waren, sah man bereits ein, dass
die Production weder ideell noch materiell rechten Gewinn davon haben kann, wenn man
bestrebt sein muss, Sachen herzustellen, die wvielleicht auf Ausstellungen auffallen werden,
aber nicht bestimmten Bediirfnissen gentigen. In der That wurden durch den Allerhichsten
Auftrag Werke der Decorationskunst ins Leben gerufen, die als vollendete Leistungen unseres
Kunstgewerbes nicht nur bei diesem Anlass allgemeine Bewunderung erregten.  Alle Um-
stinde, die hierber in Betracht kommen, rechtfertiwen an dieser Stelle eine etwas umstind-
lichere Besprechung der Arbeiten, die als Ganzes einen Markstein in der Geschichte der Oster-
reichischien Kunstindustrie bilden.

Zur Anfertigung bestimmt waren, wie gesagt, nur Gegenstiande, die fiir den Gebrauch im
kaiserlichen Haushalte geeignet waren, die Ausfiihrung lag in den berufensten Hinden, und
sinngemass war man bemuht, so weit als moghch alle Arten der Kunsttechnik heranzuzichen,

in denen unsere Kunstgewerbsleute sich von jeher oder neuwerdings als Meister fithlen durften,

Die Gegenstinde waren die folgenden: Ein Tafelaufsatz, entworfen von Professor Josef
Storck im architektonischen und ornamentalen, von Professor Otto Kdénig im figuralen
Theile. Als Spender der Geniisse fur die Tafel sind Land- und Gartenbau, Jagd und
Fischerei allegorisch  dargestellt, zwei Schalen flir Blumenschmuck bestimmt; Putten ver-
sinnlichen den Frohsinn, Musik und Gesang; endlich reprasentiren zwel kleinere Aufsitze das

Wasser und den Wein. Das Ganze wurde von Alois Hanusch in versilbertemm und ver-

coldetem Bronzeguss hergestellt, von Josef Chadt, dem einzigen Emailmaler jencr Tage,
verziert, Bildhauer Schindler war bei den Modellen, mehrere Zoglinge der Kunstoewerbe-
schule beir der Ciselirung thatig.

Ein Trink- und Dessertservice, von L. Lobmeyr nach Storck's Entwurf in Krystall-
glas ausgefiihrt und von O. Eisert gravirt, reiht sich im klaren Stoffe und der gediegenen
Gravirung dem Vorziuglichsten an, was seit den Tagen Kaiser Rudolfs IL an bohmischem

Glas im Stile der Krystallschleiferei gemacht worden ist; auch Gefissformen und Ornamente

sind angemessenerwelse jenen Vorbildern angepasst.

Zu dieser ersten Gruppe von Gegenstinden ist ferner zu zihlen ein Damasttafeltuch
mit reicher rother Bordure als erster Versuch, das eintonige Weiss der Tischgedecke wieder
farbig zu beleben.  Auch fiir dieses Stiick hatte Professor Storck die Zeichnung gemacht,
die Ausfiihrung aber war von Aug. Kufferle ibernommen und vortrefflich gelungen.

Eine zweite Gruppe bilden Mobel, und zwar ein Schmuckschrank und e¢ine Eisen-

cassette.  Das erstere Stick, eine reizend zu nennende Arbeit, war durch das Zusammen-

wirken verschiedener Krifte ersten Ranges und die sinnige Anwendung wverschiedener Arten

o




der Kunsttechnik entstanden wund entspricht in jedem emzelnen Zuge dem Zwecke, das
Boudoir einer vornehmen Dame zu zieren. Der Gesammtcomposition, abermals von Storck,

fiicen sich Ficurenbilder von Laufberger, die durchaus musterhafte Tischlerarbeit von
Franz Michel und Johann Eder, die Elfenbein- und Holzintarsia der Graveure
Schwerdtner und Panigl und des Holzschneiders F. W. Bader harmonisch ein. Die
von Valentin Teirich gezeichnete, von Wertheim gebaute Cassette ist mit Silber-
tauschirung von Ratzersdorfer decorirt und wvon einem geschnitzten Holzschranke
umkleidet.

Schliesslich war auch der Stickkunst eine wiurdige Aufgabe gestellt, in einer Hinter-
wand flir cinen Thronsessel, gezeichnet von F. Prikosowitsch: der Reichsadler in
Schwarz auf goldgelbem Grunde mit schwarzer Einfassung von geschorenem Sammt, aus-
gefihrt von Carl Gilanu
Alles Treffliche aufzuzihlen, was sich den genannten Gegenstinden wiirdig an die

=
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Seite stellte, verbietet sich von selbst. Obgleich das Museum pflicht- und sachgemiss «
Aufnahmsjury Strenge vorgeschrieben hatte und manche Ausstellungslustige, namenthich 1n
den Kronlindern, ihre Unzulinglichkeit erkennend, thre Anmeldungen wieder zuriickgezogen
hatten, war doch in allen kunstgewerblichen Kreisen ein schoner Ehrgeiz so machtiy gewesen,
dass das ganze Unternehmen bei jedem Sachkundigen und Unbefangenen grosse Befriedigung
hervorrief, ganz besonders auch bei den vielen Fachminnern, die aus den Nachbarlindern
herbeikamen. Niemand konnte verkennen, dass die osterreichische Kunstindustrie nach langer
Stagnation sich in entschiedener Bewegung vorwirts und aufwirts befand. Die Aussteller
fiiblten Muth und Selbstvertrauen gestirkt und sprachen in emner Adresse an den Director
Eitelberger die Ueberzeugung aus, dass an dem «Ehrentage der Osterreichischen Kunstindustrie:
dem Oesterreichischen Museum der grosste Antheil zukomme. Wir dirfen uns darauf be-
schriinken, charakteristische Einzelheiten hervorzuheben, msbesondere wenn sie Gelegenheit
bleten, neue Namen Zu nennen.

Grosse Anzichungskraft tibten ganze Zimmereinrichtungen aus, zu denen sich meistens
mehrere Aussteller vereinigt hatten. So waren von der Firma Phil. Haas & Sohne
mehrere Zimmer hergestellt in Verbindung mit Lobmevr, Hanusch, dem Posamentir
Drichsler, dem Tapezier Schuh, dem Marmorarbeiter Franeini, Tischler Michel u A,
Alles unter Leitung des Professor Storck. Hier war auch die prichtige Copie eines gold-
durchwirkten altpersischen Teppichs im Besitze des Allerhichsten Hofes angebracht, Franz
Schonthaler hatte im Vereine mit C. Giani, dem Ofenfabrikanten B. Erndt u. A. ein
wohlfeiles Zimmers, von F. Schmidt & Sugg war ein Zimmer 1m Geschmack der deut-
schen Renaissance emgerichtet,

Wie sehr die Metallindustrie sich ausgebreitet und kunstlerisch gehoben hatte, be-

wiesen die PBronzeausstellungen von Brix & Anders, Grillemayer, Carl Haas

Hollenbach’s Erben (Richter), Aug. Klein, dem Kunstverein fir Béhmen,
G. Lerl & Sohnen, Turbain, dem Maler Wachsmann in Prag, der den in Nord-
deutschland so beliebten ;':j:ll-:.:,t'llﬁﬁ |!-|:|k'f,£|.'|.'. kirchliche ‘-.IL'E_'\IL'I.I.'\-L{!HI.]L'. I-Ig,_["l-ITli'..'ht: Plastik, Be-

leuchtungsobjecte, Galanterie- und Bijoutericarbeiten zeigten durchwegs das Bestreben, es den

franzosischen Erzeugnissen in Sorefalt des Gusses und der Ciselirung gleichzuthun, und in
allen Verschonerungsarten legten Schiiler der Kunstrewerbeschule Zeugnis fur den Einfluss

dieses Instituts ab; so im Ciseliren neben C. Waschmann, St. Schwartz und Maver, In

der Emailmalerei Hans Macht, im Patiniren w 5. w




In Eisenarbeiten hatten Hervorragendes beigetragen: Gschmeidler, Kitschelt's
Erben, Scheler, Wolf & Comp., Salm’'sche Giesserci in Blansko; in Alpaccasilber
Schoeller & Comp. in Berndorf; in Gefassen, Gerathen und Schmuck aus Edelmetallen K lin-
kosch, Biedermann, Hueber & Sdéhne, Ratzersdorfer, Reitsamer in Salzbure.

Mit Cameen erwarb sich Fr. Dorflinger Anerkennung, mit Arbeiten in Marmor ete.
Baldi in Salzburg, Lowenstein'sche Fabrik in Oberalm, Ohrfandl in Klagenfurt, Pilz
in Kaltenbach. Dem Laaser Marmor die verdiente Beachtung zu verschaffen, war dem
Oesterreichischen Museum damals noch nicht gelungen.

Die Graveurakademie in Wien veranschaulichte in Arbeiten von Ant. Scharff, Josef
Tautenhayn u A, den Process der Medaillen- und Miinzenerzeugung, Professor Rad-
nitzky hatte Medaillen ausgestellt.

kunstlerische Leder- und Buchbimderarbeiten von L. Groner, A. Klein, Fr. Hollen-
steiner, Massl in Innsbruck, P. Pollak trugen wesentlich dazu bei, den Ruf der oster-
reichischen Industrie auf diesem Gebiete zu befestigen.

Ddas weite Gebiet der Thonarbeit war in verschiedenen Richtungen sehr gut vertreten,
auch Terracotten von De Cente in Wiener-Neustadt, die Wienerberger Fabrik, Hardt-
muth in Budweis; Porzellan von Fischer in Herend, Fischer & Mieg, Haas & Czjzek,
Wahliss; Porzellanmalerei von F. Jickel und J. Zasche; Steingut von Klammerth und
Slowak in Znaim, Schleiss in Gmunden.

Lhe bohmischen Glasfabriken und Glasraffinerien waren, theilweise unter der Fiithrung
der Firma J. & L. Lobmeyr in Wien, ziemlich vollzdhlig erschienen, und ihr Krystall- und
Farbenglas und beémalte Waare bekundeten erfolgreiches Studium dlterer Arbeiten. So sind
zu nennen: A Egermann in Haida, P. Eisert, Meyr's Neffe in Adorf, Hegenbarth
in Haida, Kriesche in Steinschonau, Moser in Karlsbad, Rasch in Ulrichsthal, S. Reich
& Comp, Schreiber’s Neffen, H. Ullrich. Dazu kommen Glasmalereien von Geyvling
in Wien und Neuhauser in Innsbruck.

Gross war die Zahl der Mobeltischler, Rahmenfabrikanten, Vergolder, Bildschnitzer und
Modelleure, von denen zu den frither erwihnten noch angefiihrt werden mogen Klevhonz
(Boulearbeiten), B. Ludwig, Rudrich, Trinkl, Biihlmayer, Machatzka, Oppelt, Pichler, Unters-
berger in Gmunden, Josef und Minna Weitmann etc.

Ebenfalls sehr zahlreich waren die graphischen Kiinste reprisentirt durch die k. k. Hof-
und Staatsdruckerei, die Gesellschaft fiir vervielfiltigende Kunst, die Firmen Bader, Gerold,
Waldheim, Reiffenstein und Rosch, Holzel, Theyer & Hardtmuth und vor Allem durch
* Photographen.

Sehr befriedigend war es auch, dass zahlreiche Kiinstler, die nicht wie Storck, Teirich,
Hauser u. s. w. sich berufsmissig mit dem Kunstgewerbe befassten, sich an der Ausstellung
betheiligt hatten, 2. B. die Bildhauer Joh. Benk, Kundtmann, Mailler, Melnitzky,
Pendl, Rossner, viele Maler, Zeichner, Kupferstecher. Vor Allem wurde offenbar, welche
Ausdehnung das Feld der kunstgewerblichen Production in den zwei Jahrzehnten seit der
ersten Londoner Ausstellung gewonnen hatte, und wie riistig und verstindig der Boden be-
stellt worden war.

Zum Schlusse diirfen nicht iibergangen werden Tapetendruck von Knepper & Schmidt
und Berkan, Textilarbeiten mannigfaltigster Art von Blazincic, Bollarth, Giani,

Isbary, Leitenberger, Metzner, Mirani, Schwestern vom armen Kinde Jesu,

Thieben, Uffenheimer in Innsbruck.
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Nach dem Schlusse der Ausstellung siedelte das Oesterreichische Museum mit seinen
Sammlungen in das neue Gebiaude idber, in dem sich die Schule bereits eingerichtet hatte,

Ine Sammlungen konnten nun systematisch aufgestellt und katalogisirt werden: gruppirt nach

Stoff und Technik und innerhalb einer jeden Gruppe wieder Ordnung nach Zeitalter und
Stilen.  Denn erster Grundsatz blieb, dass die Sammlungen fiir die Schaffenden, Lernlustigen,
Bildungsbedurftigen vorhanden seien, dass die Kinstler und Handwerker, Meister wie Lehrling,
wissen konnen, wo das Gesuchte zu finden sei, dass ithnen womdglich vollstindige Entwick-
lungsreithen zum Studium vorgefuhrt werden. Belehrung und Anregung, vorzugsweise durch
Anschauung, sollte allen strebsamen Gewerbetreibenden geboten werden, ohne Emschrinkung
der Freiheit, ohne doctrinare oder burcaukratische Bevormundung. Zum Stil mussten sie
erzogen werden, zur Gesetzmassigkeit, aber nicht fiir einen Stil abgerichtet, neben dem sie
kein Auge und Verstindniss fiir das Charakteristische anderer Stilarten behalten wiirden. Das
Programm war in secinen allgemeinen Zigen gleichlautend fir das Muscum und die Schule,
und schone Erfolge verschafften diesem Programme zahlreiche Anhinger auch im Auslande.

Die Kunstindustrie war in jenen Jahren vollauf beschiftigt. Sie zog Vortheil von der
dusserst regen Baulust, von dem scheinbaren Geldiiberflusse, von der gleichsam miihelosen
Ansammlung neuer Reichthiimer und dem Bestreben der Millionire von gestern, es dem
ererbten Besitze ausserlich gleichzuthun, Dazu kam noch, dass man sich in manchen Kreisen

der Bevolkerung die iibertriebensten, ausschweifendsten Vorstellungen von dem Segen machte,

den die geplante grosse Ausstellung im Jahre 1873 iliber Wien und das ganze Land aus-
schitten werde. Natirlich war es Pflicht und Schuldigkeit der Kunstindustrie, der bei all-
gemeinen Ausstellungen jederzeit die Reprisentation zugedacht wird, sich zum Empiange der
ganzen Welt glinzend zu riisten! Um so schmerzlicher hatte sie es zu empfinden, als die
Goldkiiste, die man schon so nahe vor sich gesehen hatte, wie ein Hauch verschwand, als
ein lrughild der Fee Morgana erkannt werden musste. Nicht nur imaginare Millionen der
Speculation, auch miihsam ersparte Tausende zerrannen an einem Maitage, Einschrinkung

wurde allgemeines Losungswort, und von ihr getroffen wurden in erster Reihe die Erzeuger

schoner, nutzlicher, aber nicht unentbehrlicher Dinge, eben digjenigen, denen die Hoffnung

auf Lohn fiir ihre der Ausstellung gebrachten Opfer ohnehin zerstort worden war!

Die Enttiuschung war bitter. Vor wenigen Jahren hatté man noch mit einer gewissen
lerechticung hoffen konnen, die Erbschaft des zu Boden geworfenen Frankreich anzutreten,
und nun hatte die Ausstellung franzosische Niederlagen nach Wien gezogen, um die ohnehin
so gesunkene Kauflust nach Paris zuriickzulenken. Um der Entmuthigung einigermassen
entgegenzutreten, rief Eitelberger 1873 die Weihnachtsausstellungen ins Leben, die zu einer
stechenden  Einrichtung wurden und  Nutzen brachten. Die wverheerenden Wirkungen des
«Krachss von 1873 konnten sie freilich nicht ungeschehen machen, — um so weniger, als
sie sich weit iiber Wien und Oesterreich hinaus erstreckten. Werkstitten und Magazine waren
uberfillt, und wie Jabre lang Verschwendung in der Mode gewesen war, so war es nun
Einschrinkung, auch wo sie nicht vonnothen wewesen wire: wie frither den Luxus, meinte
man jetzt Ubertricbene Sparsamkeit seinem guten Rufe, seinem Geschiftscredit schuldig zu
sein.  Woher sollte die Hilfe kommen?

Man wandte wohl einen beliebten Vergleich auch auf diesen Fall an: die Wunden, die
eine misslungene Ausstellung geschlagen, werde eine gelungene wieder heilen. Doch diese
Lehre fand zundchst keinen Glauben, War doch die Ausstellung nicht die Ursache des Unheils

gewesen, sie hatte nur den Ausbruch der finanziellen Krisis beschleunigt. Immerhin hatte
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man dabet auch die Schattenseiten der grossen Ausstellungen kennen gelernt, dachte iiber
deren wirthschaftliche Bedeutung anders als frither, Sie waren oft friedliche Schlachten ge-
nannt und mehr Aehnlichkeiten dafiir entdeckt worden, als wirklich vorhanden sind. Denn
da @bt es keme Heeresleitung, die an letzter Stelle verantwortlich gemacht werden konnte.
Man glaubt wohl die Streitkrifte der Gegner zu kennen, allein ihre Vorbereitungen zum
Wettkampfe konnen leichter geheimgehalten werden als die Ristungen fiir einen wirklichen
Krieg, so dass der Aufmarsch die grossten Ueberraschungen bringen kann. Es werden nicht
grosse Schlachten der modernen Zeit geschlagen, sondern Einzelkimpfe wie in alten Zeiten,
jeder Industriezweig hat mit zahllosen Kimpfern zu ringen, und der Sieg hiingt zu oft nicht
von Tichtigkeit und Tapferkeit, sondern von unberechenbaren Nebenumstinden ab. Riisten
muss sich daher jeder Aussteller aufs Aecusserste, grosse Kosten aufwenden, fur die thm aus-
reichende Entschidigung auch ber glinzendem Ausfall des ganzen Unternchmens keineswegs
gewihrleistet ist.  Mit Recht wurde gefragt, ob es billig sei, die Aussteller auch noch durch
Jeisteuern zu dem Betricbsfonde des Ausstellungsunternehmens zu belasten, und forderte,
dass im Falle eines Ueberschusses zuerst die sogenannten Platzzinse an die Aussteller zuriick-
zuzahlen seien, — ein Anspruch, der lange Zeit mit Zihigkeit bekimpit, aber endlich doch
als berechtigt anerkannt worden ist. Das Wort «Ausstellungsmiidigkeits kam auf und sie trat
zurtick nur zu Gunsten von Unternchmungen, die ber bescheidenerem Umifange auch gerin-
geren Aufwand und gleichzeitig leichteres Beachtetwerden zu verheissen schienen. Aber auch
in kleimen Verhiltnissen musste die Unternchmungslust eingedammt werden, da allerorten
der Versuch gemacht wurde, Jahrmirkte, Kirchtage und andere Volksfeste mit Hilfe staat-
icher Unterstiitzung zu Industrie-Ausstellungen aufzuputzen,

Das erste Unternehmen, dem die 6sterreichische Kunstindustrie, wiewohl zdgernd,
wicder Interesse zuwandte, war die deutsch-dsterreichische Kunst- und Kunst-
gewerbe-Ausstellung m Minchen im Jahre 1876, Und sie hatte das micht zu bereuen.
Iie freundnachbarlichen Bezichungen zu Bavern hatten durch politische Ercignisse keine Ein-
busse erlitten, Minchen besitzt einen sehr schitzbaren Vorzug in dem aus dem Jahre 1854
stammenden Glaspalaste, und die Vereinigung von hoher und decorativer Kunst bildete eine
neue Anzichungskraft. Oesterreich stellte sich denn auch in Minchen und 1877 in Amster-
dam, wo ein internationaler Wettstreit um die Losung bestimmter Aufgaben veranstaltet
wurde, so vortheilhaft dar, dass von Fremden das Wort «an Siegen und an Ehren reich:
neidlos auf unser Kunstgewerbe ancewendet wurde. An beiden Platzen hatten das Oester-
reichische Museum mit der Kunstgewerbeschule die Fihrung, das Hauptverdienst um dic
Vorbereitung und Durchfithrung des Feldzuges um auch emmal jenes Bild anzuwenden!

erwarb sich in beiden Fillen wieder Josef Storck, und neben der alten Garde der Indu-
stricllen verdienten sich mehrere Jungere die Sporen, z. B. der Fayencefabrikant Schiitz in
Cilli und der Goldschmied Lustig mit seinen Nielloarbeiten.

Solche Erfolge der dsterreichischen Kunstgewerbe trugen viel dazu bei, den Wetteifer
tiberall wieder anzufachen. Schneller, als wiinschenswerth gewesen wire, folgten einander,
sich zwischen die grossen Unternehmungen zu Paris (1867, 1878, 188g) enschichend, all-
vemeinere und Specialausstellungen, und wenn auch bei letzteren der eigentliche Zweck
davon weitab lag, wusste man meistens einen Vorwand zur Einbezichung der Kunstindustrie
zu finden, die nun einmal fiir Ausstellungsbesucher den grossten Keiz zu entfalten pflegt.

Der Niederosterreichische Gewerbeverein machte zuerst 1880 den Versuch, aus dem Mittel-

gebdude der Weltausstellung von 1873, der sogenannten Rotunde, durch eine Gewerbe-
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ausstellung die triben Reminiscenzen zu verbannen, wiederholte das Unternehmen 1888 und
trifft die Vorbereitungen zu einer Jubiliumsausstellung fir 18¢8. In Berlin wurde 1886

der Kunstindustrie Oesterreichs eine besondere Vertretung neben der hohen Kunst gewihrt,

und auch dort behauptete sich unser Kunstgewerbe mit vollen Ehren.  Bedeutungsvoll

sollte es werden, dass in Berlin zum ersten Male die Schoeller'sche Metallwaarenfabrik in
Berndorf mit figuralen Erzgiissen auftrat.  Als zehn Jahre spiiter cine Neugestaltung der
cinst durch den Bildhauer Anton Fernkorn eingerichteten Kunst-Erzgiesserei in Wien sich
als nothwendig erwies, stimmten alle Sachverstindigen fiir die Uebertragung der Leitung an
Arthur Krupp, den jetzigen Besitzer der Berndorfer Fabrik, der ihr die hohere Richtung

oeoeben hatte.

Vion grosser Wichtigkeit fiir alle neueren Erfolzge der Kunstindustrie wurde aber die
vom Obersthofmeister Prinzen Constantin Hohenlohe eingefiihrte Neuerung, dass die
bei Verlethung von Hoftiteln zu entrichtenden Taxen in einen eigenen Fonds fliessen, aus
dem die Mittel fir Herstellung kunstgewerblicher Arbeiten in Oesterreich und Ungarn be-
willigt werden konnen. Die Direction des Oesterreichischen Museums ist darnach befugt,
Vorschlige zu machen und nach erlangter Bewilligung des genannten Hofamtes die Aus-
fithrung zu uberwachen. Dadurch ist es mdglich geworden, bewihrte Kunstindustrielle zur
Herstellung bedeutenderer Werke zu bestimmen, ohne dass sie genothigt wiren, den ge-
sammten Aufwand fir Zeichnungen, Modelle u. s. w. gleich auf den Preis eines, des ersten
Exemplars zu schlagen; und diesseits und jenseits des Weltmeeres haben solche Werke
stets neue Bewunderung erregt.  Furst Hohenlohe bewahrte dieser Institution bis zuletzt das
recste Interesse.

Ebenso hat die 1im Jahre 1884 von dem Verfasser dieses Berichtes angeregte Griindung
des «Wiener hunstgewerbevereiness die daran gekniipften Erwartungen gerechtfertigt. Es
kam darauf an, die Verbindung zwischen den beiden unter dem Namen «Oesterreichisches
Museum» vereinigten Bildungsanstalten und der wvaterlaindischen Kunstindustrie in ecine feste
Form zu bringen, damit das Zusammenwirken auch in Zukunft gegen Stiérungen durch
wechselnde Stimmungen oder Stromungen auf der einen oder anderen Seite sichergestellt
bleibe. Der Kern der Wiener Industriekreise war sofort fir den Gedanken gewonnen, der
durchlauchtigste Protector Erzherzog Rainer genehmigte den Plan und hatte die Gnade, auch
das Protectorat. uber den Verein zu {ibernehmen. Nun war eine Stitte geschaffen, an der
alle gemeinsamen Interessen erdrtert und berathen werden konnten, eine Vertretung des
osterreichischen Kunstgewerbes, die als solche auch von dem k k. Handelsministerium, der

Handels- und Gewerbekammer fiir Niederosterreich und anderen Behérden und Corporationen

anerkannt wurde. Ihe vornehmste Aufgabe des Vereines ist, zu allen Ausstellungsfragen
Stellung zu nehmen und in Fillen der Betheiligung geschlossen aufrutreten, und dieses

System hat insbesondere dem Auslande gegeniiber (z. B. in Antwerpen, Briissel etc) den

besten Erfolg gehabt. Die permanente Ausstellung in einigen Silen des Museums und die

cigene Vereinszeitschrift «Blitter fiir Kunstgewerbes vermitteln ununterbrochen den Verkehr
mit dem Fublicum. Sind wir berechtigt, auf den dauernden forderlichen Einfluss des Vereines
zu hoften, dem voraussichtlich auch die von Seiner Majestat allergnadigst bewilligte Ueber-
lassung eines Theiles der durch Umlegung des Wienflusses gewonnenen Baufliche fiir Zwecke
des Museums zugute kommen wird, so ist es nur Pflicht, der hingebungsvollen Thiitigkeit

der beiden ersten Vereinsprisidenten Rudolf v. Waldheim und Alois Hanusch dankbar

zu gedenken.




Die Geschicke des Kunsterewerbes werden von verschiedenen Umstinden mitbeeinflusst
Doch lisst die Erstarkung und Erhéhung des gesammten Gewerbfleisses Oesterreichs im Ver-
laule von funfzig Jahren mit Zuversicht ein gleichmissiges Fortschreiten erwarten. Wir haben
die Freude, fort und fort in erster Keihe Namen zu begegnen, die bereits vor dem gedachten
Zeitraume guten Klang hatten. Der arme Webergeselle Philipp Haas in Wien legte 1810
mit einem Capitale von 60 fl., die er als Preis in der Manufacturzeichenschule erworben
hatte, den Grund zu dem von seinem Sohne Eduard zur hochsten Blithe gebrachten Welt-
hause; Ludwig Lobmeyr erhob das viterliche Geschaft zu dem ohne Nebenbuhler da-
stehenden im Fache der Glasfabrication; David Hollenbach (+ 1871) und Alois Hanusch
entwickelten die Wiener Girtlerer zu der iiberall hochangesehenen Bronzekunstindustrie; die
Firmen Leitenberger, Regenhart und noch manche unserer angesehensten reichen bis
in das 18. |ahrhundert zuriick. Heute sind die kinstlerischen Ueberzeugungen, auf Grund
deren jene Fiihrer gross wurden, in weiten Kreisen befestigt. Und s0 werden dem bewussten
begeisterten Streben in unserem Birgerthum, das der Allerhichsten Huld und des einsichtizen
Schutzes der Regierung sicher ist, die kunstfreundlichen besitzenden Classen auch fernerhin

die Treue bewahren zur Ehre der Heimat und zu cigener Befriedigune.

Wien, im Herbst 1897.







	Seite [147]
	Seite [148]
	Seite 149
	Seite 150
	Seite 151
	Seite 152
	Seite 153
	Seite 154
	Seite 155
	Seite 156
	Seite 157
	Seite 158
	Seite 159
	Seite 160
	Seite 161
	Seite 162
	Seite 163
	Seite 164
	Seite 165
	Seite [166]

